NOTAS DE ARTE

J. RAMIREZ DE LUCAS

Después de una larga permanencia por tierras norteamericanas de Canadéd y los Estados Unidos,

nuestro critico de Arte, Juan Ramirez de Lucas, reanuda en este nimero sus colaboraciones sobre

materias artisticas. Sus viajes interrumpieron forzosamente la comunicacién periédica con los lectores
de ARQUITECTURA, pero de sus viajes también ha traido interesantes temas arquitecténicos, a los que

iremos dando cabida en estas paginas junto a sus criticas de arte.

MANUEL G. RABA O LA INTEGRACION DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN LO COSMICO

La obra artistica actual del pintor Ma-
nuel Gémez Raba nos plantea una serie de
curiosas y al parecer contradictorias inte-
rrogantes que iremos formulando al lector
antes de intentar contestar a cada una de

ellas.

Primera interrogante: iPuede una pintu-
ra ser al mismo tiempo, y en igual intensi-
dad artistica, escultura? Es ésta una pregun-
ta facil y aue no necesita de muchos es-
fuerzos para ser contestada. En la obra de
muchos artistas cada vez se va perdiendo

mas esa separacion de campos o parcelas
artisticas, definidas seglUn antiguas normas,
para conseguir una fusién de los dos cam-
pos. Recuérdense los relieves coloreados de
Jean Arp y los del inglés Ben Nicholson y
os fantasticos “collages” del aleméan Kurt
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Schwitters, las esculturas coloreadas del ita-
liano Pietro Consagra, los objetos del fran-
cés Marcel Duchamp, algunos de los mons-
truos de Jean Dubuffet, los retablos abstrac-
tos de la escultora norteamericana Louise
Nevelson, las esculturas caricaturescas de la
venezolana Marisol Escobar y, adn mas cer-
canos a nosotros, algunos de los “collages”

de Picasso y algunos de los mosaicos de
Gaudi.

Al igual que en la obra de los citados y
en la de muchos otros, que harfa la rela-
cibn excesiva, en la obra actual de Raba
no existe separacién aparente enfre pintura
y escultura. Raba se considera esencialmente
pintor, pero sus obras de hoy, que recien-
temente ha expuesto en la galeria madrile-
Aa “Nueva Forma”, talladas sobre gruesos
tableros de maderas ensambladas, con hen-
diduras profundas, con salientes cénicos,
con zonas en las que se ve el lefio agrie-
tado, con ofras zonas en las que la pintura
se pierde y se degrada, es dificil definir si
nos encontramos delante de una creacion
pictérica o escultérica. Tampoco este pro-
blema es el esencial que nos plantea Raba,
pues su obra tiene mas largos y altos ob-
jetivos.

Segunda interrogante: ¢Puede un paisaje
ser al mismo tiempo objeto misterioso de
dificil identificacién? Esta ya es una infe-
rrogante mas sutil, y al calificar a estas obras
de Raba de paisaje lo hacemos consideran-
do lo que ellas tienen de telUrico, de trozo
de planeta calcinado, de roca de cataclis-
mo, de grietas por donde humearon los 0l
timos vestigios de una vida extinta. Estos
paisajes de Raba son como testimonios anti-
cipados de una tierra en la que las explo-
siones nucleares lo arrasaron todo, no de-
jando mas que una roca erranfe y miste-
riosa, "vacilante, sin alma, por la niebla”.

Paisaje, si; pero al mismo tiempo:como
visceras disecadas de no sabemos qué des-
conocidos seres, de las que emergen desa-
fiantes algo asi como colmillos o sexos, be-
cas volcanicas o grietas patéticas, mares ce-
gados o corazones sin latido. Paisaje, si, y
misterioso objeto. Visiones aue no resultan
patéticas, sino mas bien objetivas, frias, ex-
puestas con la serenidad de un analista que
investiga y constata un hecho, pero ante el
que no se foma posicion personal precon-
cebida. En estas obras de Raba estamos ante
una anficipacién del futuro, un futuro pesi-
mista al que forzosamente tendrad que lle-
gar este planeta que aun habitamos, sufri-



mos y gozamos. Tal vez millares de afos, tal
vez millones; pero a la tierra le esta reser-
vado el futuro que Raba intuye con ese po-
der de adivinacién que sélo tienen los ar-
tistas privilegiados.

El sol se apagara, se enfriard la combus-
tion que alli se produce, tendrd su fin la
fuente de energia vital. Todo quedar4 yer-
to, el suelo se cuartearad helado, los montes
se abrirdn como forlUnculos. En las cuencas
de los mares cegados no habra color, sélo
oxidos, leves grises pémez, desolacién.

Eso si anfes los humanos no han encon-
trado el medio de emigrar a otros mundos
mas lejanos que ignoramos y presentimos
hoy. Tal vez a otras tierras distintas y dis-
tantes en las que las formas de vida serian
también diferentes. Tal vez, en ese caso, esas
formas de cono truncado, esos como cuer-
nos de rinoceronte, que dan agresivo relieve
a los cuadros de Raba, sean las maquetas
de las construcciones del futuro lejano.
Chimeneas de comunicacién para el acceso
a las ciudades subterrdneas. Hombre como
hormiga y como abeja una vez que logrd
destruir la hermosa tierra que antes habi-
tara.

Otro interrogante mas: En esta época de
la segunda mitad de los anos sesenta, tan
urgida de prisas, gpuede un artista trabajar
con la misma paciencia y el mismo despre-
cio al reloj con que lo hacian los artifices
medievales? La contestacién es: &Y por qué
no? Dichoso aquel que puede dedicar todo
el tiempo que quiera al trabajo elegido.
Raba puede. El mismo nos ha confesado
que, si no fuese porque habita en su tran-
quilo retiro de la capital montafesa, no po-
dria cuidar cada una de sus obras con el
mimo que lo hace. Pero é| vive en Santan-
der, no en Madrid ni ninguna otra ciudad
ruidosa y ajetreada. Personalmente ensam-
bla las maderas, las modela, las talla, las
encola, las pinta, las despinta, las somete
a la llama del soplete, las lava, las vuelve
a pintar, las lija... Todo ello en un proceso
que forzosamente tiene que ser lento, por
lo concienzudo y complicado. El resultado
final son unas calidades que no tienen pa-
rangén con las de ningin pinfor informa-
lista cuidadoso de la materia pictérica, so-
lamente comparables a las que Tapies con-
sigue por distintos procedimientos. Raba ha
logrado un acento personal totalmente suyo,
sin parecido a nada de lo que se hace hoy
en el mundo de la pintura y en la pintura

del mundo. Su sentido artesanal de la obra
bien hecha trasciende de los menores deta-
lles, desde las superficies porosas, que tie-
nen calidad de ceramica cocida al gran fue-
go, hasta esas livianas capas de color que
se transparentan por los limites y que de-
muestran el trabajo pacientemente acumu-
lado y un gran amor por lo que se estd
haciendo. Nada de improvisacion, nada de
chapuza. El final de cada obra es el visto
bueno de su propio autor, no las horas em-
pleadas. Para Raba el tiempo no es oro, es
solamente una serie de herramientas, de pig-
mentos, de colas frias y sintéticas, de piezas
previamente talladas que se van montando
sobre los gruesos tableros de roble y que
edifican unas inquietantes arquitecturas que
lo mismo son paisajes de otros mundos
que suefos casi imposibles.

Y una vez senaladas algunas de las in-
terrogantes ante la obra actual de Raba, que-
remos pasar a presentar al pintor, a infor-
mar brevemente de su frayectoria vital y
artistica, pues entendemos que vida y obra
van tan inseparablemente unidas que no se
entiende una sin contar con la ofra. Manuel
Gbmez Raba nace en Santander, afio 1927;
familia de origen montanés, padre “india-
no” que habia vuelto de América con el
dinero suficiente para montfar un negocio
del que viviese toda la familia. Familia a la
espafola, es decir, numerosa, de ocho her-
manos, y familia con inquietudes, como lo
demuestra que ofras dos hermanas tuvieron
también actividad artistica. Carmen empezd
a pintar al mismo tiempo que Manuel e
hicieron juntos su primera exposicién. Otra
hermana, Consuelo, publicé un libro suges-
tivo para los que lo conocen: Cristales ama-
rillos, el titulo.

Manuel estudiaba Comercio por imposi-
cion paterna, pero sus suenos iban por otros
derroteros bien distintos, como son los de
la vocacidn artistica. No le fue féacil reali-
zarlos por esa ceguera tan frecuente en los
padres poco cultos, que consideran que el
arte es una pérdida de tiempo, alejada de
lo que ellos Ilaman "asegurar el porvenir”,
“un buen empleo” y demés frases hechas
con las que se intenta hacer enmudecer el
grito que nace dentro sin remedio, la lla-
mada interior que lleva al individuo a des-
preciar toda suerte de comodidades, de ra-
zonamientos, de seguridades, para bracear
como un naufrago por esas aguas turbu-
lentas del arte creador.
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Goémez Raba tuvo su primer maestro de
pintura en Madrid, el pintor académico
Eduardo Chicharro (padre), entonces lleno
de medallas y condecoraciones oficiales. A
su taller acudian otros muchachos ansiosos
de aprender no sélo técnicas y trucos, sino
2> cue es mas dificil y mas importante: el
camino de la propia personalidad.

—La verdad es que todo lo que nos en-
send, después no nos sirvio de mucho. Era
buena gente; Chicharro se preocupaba de
los alumnos y de que supiesen dibujar, pero
en mi caso tuve que ir olvidando lo que
aprendi en su estudio. En caso contrario no
hubiese sido nunca nada, sélo un mal imi-
tador suyo.

Goémez Raba reconoce que no puede ex-
presarse bien con la palabra; en las charlas
que con él hemos mantenido siempre habia
frecuentes pausas de silencio en las que el
pintor buscaba las palabras o las definicio-
nes de sus ideas. Ello demuestra que es un
introvertido, un ser silencioso al que le va
mejor la meditacién paciente que el bulli-
cio de los cafés y demas lugares de “public
relations”.

—La “mili" fue para mi unos afos per-
didos; después tuve de nuevo estudio en
Madrid. Estaba muy desalentado, sin saber
qué hacer; recorri todos los “ismos”, todos
en fila, uno detrds de otro. Aquello era un
desastre, un desaliento total; rompia los cua-
dros nada mas hacerlos. Vivi una temporada
en lbiza, después volvi a Santander. Alli,
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con la conciencia del fracaso total, con mu-
cha paciencia, empecé mis experimentos.
Daba largos paseos por la playa del Pun-
tal y me inspiraron mucho las maderas de
los naufragios, todo ese mundo misterioso
que las mareas arrojan en las arenas. Que-
daba fascinado con las calidades extrafias
que adquieren las cosas que han estado mu-
cho tiempo en contacto con el agua del mar.

El pintor evoca sus recuerdos con cierta
dificultad; su gestacién artistica no fue sen-
cilla ni clara desde el principio. Le costé
mucho llegar a lo que ahora hace y su so-
ledad fue fructifera porque meditaba y lefa
mucho. Y estaba informado en su rincén
provinciano de todo lo que se hacia en el
mundo del arte. Concciendo la cbra antes
que al autor, no nos ha extranado cuando
nos ha dicho Raba que su autor favorito
es el filbsofo Heidegger, aquel taciturno
fundador, con Jaspers, de la filosofia exis-
tencial alemana. Aquel penetrante innovador
de obras con titulos reveladores: Ser y tiem-
ro, ;Qué es metafisica?, De la esencia del
fundamento, De la esencia de la verdad,
Esencia de la poesia, etc. Aquel penetrante
pensador cuyo pensamiento filoséfico gira
primordialmente en torno al ser. El hombre
se encuentra “caido” en el mundo, perdido
en la impersonal trivialidad y dispersion del
“uno”. Este estado es superado volviendo a
la “existencia auténtica” y a la "temporabi-
lidad” que le es propia; entonces el hem-
bre se hace consciente de aue es “ser para

OPINIONES DEL PINTOR SOBRE SU OBRA

“EMPLEO LA MADERA COMO FUNDAMENTO PARA MI PIN-
TURA. ES, EN REALIDAD, LA BASE, COMO EL ARQUITEC-
TO EMPLEA LOS CIMIENTOS. MI PINTURA TIENE UNA
REALIDAD ARQUITECTONICA.”

“ME INTERESA LA PERFECCION Y ES LO QUE INTENTO;
PERO MUCHAS VECES LA CREACION ES ALGO (QUE SE
INTUYE Y QUE SE LUCHA POR ALCANZAR, SIN QUZ
ESTO SE CONSIGA SIEMPRE. ADEMAS, EN ARTE LAS
FRONTERAS SIEMPRE ESTAN LEJOS, CAMBIAN DE LUGAR
CUANDO UNO SE ACERCA. ES COMO LA LINEA INAL-
CANZABLE DEL HORIZONTE.”

“CONSIDERO EL ARTE ACTUAL COMO UNA CONSTANTE
INVESTIGACION, BUSCANDO EL GRAN MISTERIO. EL MIS-
TERIO DE LO QUE AUN NO SE HA CONSEGUIDO,”

la muerte”. La “nada”, manifestada en la
angustia, es el sentirse otro a todo lo que
existe. ;

Raba hizo suyo todo lo que la naturaleza
le ofrecia en mayor relacién con la nada:
los restos de la muerte y sus naufragios, los
escapes de la ciencia ficcién. Hombre bien
enterado de las conquistas de su época, el
pintor siquié con interés los viajes interpla-
netarios, medité ante las fotografias por pri-
mera vez vistas de zonas desconocidas de
la luna. Los limites se habian roto, lo des-
conocido se nos mostraba familiar vy acce-
sible.

Con todo este bagaje, Raba esperé pa-
ciente y, por fin, se produjo el “chispazo”,
se encendié esa peauena luz por la que el
artista infuye o comprende que ha encon-
trado el camino a seguir.

—Si el artista no tiene ese “pequeno chis-
pazo”, no tiene nada que hacer. Encontrar
ese punto de arranque y después desarrc-
llarlo. Yo lo encontré (por fin) hace siete
u ocho afos, y desde entonces lo vengo
experimentando y trato de perfeccionarlo
cada vez mas. La rapidez de las comunica-
ciones permite conocer en todo el mundo
cualquier movimiento o invencién artistica
al dia siguiente de producirse, pero es dificil
que nadie me copie porque nadie dispone
del tiempo y del ambiente aue yo. Es cierto
que el arte atraviesa por una crisis, muchas
veces producida por ese afén de novedades
que se ha desatado en el mundo. Creo que
he encontrade un camino y quiero seguir
por él hasta donde llegue.

Estas palabras del pintor informan de su
seriedad, de su dedicacién. No es ninguna
brecma lo que realiza Raba, y en muches
aspectos viene a resumir toda la problema-
tica del mundo de hoy, no sélo de las in-
quietudes artisticas, sino también de la an-
gustiada ansiedad del ser ante un futuro
como nunca amenazante y lleno de poder
destructor. Estas explosiones césmicas, es-
tas excursiones interplanefarias de Raba,
estas adivinaciones, vienen a ser una manera
de integracion de lo que entendemos por
pintura y de lo que entendemos por es-
cultura en unos limites césmicos, ya fuera
de nuestro mundo habitual, en otras regioc-
nes que siempre se creyeron inaccesibles,
pero en las que ya comienza a penetrar la
ciencia y su increible avance tecnolégico.
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